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SAŸETAK: Uoåavajuãi bogatstvo vokalne muziåke tradicije, autor ovog rada
pokušava da izdvoji pojedine aspekte vokalne muzike Srba doseqenika u Vojvodini.
Kao svojevrsni pandan beãarcu, koji je omiqen meðu Srbima starosedeocima, Šok-
cima i Buwevcima, ojkaåa je zauzela znaåajno mesto u pevaåkom repertoaru Srba do-
seqenika, te kao takva predstavqa interesantan predmet istraÿivawa.

Zahvaqujuãi povoqnom geografskom poloÿaju, teritorija današwe
Vojvodine bila je i ostala poprište strujawa raznih etniåkih grupa.
Procesi migracija traju i danas, u veãem ili mawem obimu.

Po završetku Drugog svetskog rata, organizovano ili pojedinaåno,
prostor današwe Vojvodine naselile su brojne porodice iz planin-
skih i ratom opustošenih krajeva tadašwe Jugoslavije.1 Srpski ÿivaq
sa podruåja Banije, Korduna i Like, naselio je 14 mesta u baåkim op-
štinama Sombor, Apatin i Oxaci.2

U selu Prigrevica, koje pripada apatinskoj opštini, ÿive Srbi
iz Like, Banije i Bosanske Krajine.3 U okviru seoskog Kulturno-umet-
niåkog društva (KUD-a) osnovana je Liåka, Banijska i Krajiška fol-
klorna grupa, åiji ålanovi na svoj naåin neguju pesme i igre iz rodnog
kraja, nastojeãi da saåuvaju svojstva svog duhovnog identiteta.

Veoma znaåajno mesto u repertoaru muške i ÿenske banijske pevaå-
ke grupe zauzima ojkaåa. To je forma pod åijim imenom je izraÿeno jed-
no od najarhaiånijih naåina pevawa. Pretpostavqa se da je izraz ojkawe
nastao od glagola ojkati, što znaåi otegnuto i tuÿno pevati, naglaša-
vajuãi glas o.4

Ojkawe, kao naåin pevawa, privlaåilo je mnoge sakupqaåe muziå-
ko-folklorne graðe i muziåke struåwake koji su nastojali da zapišu,
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1 P. Vlahoviã, Migracioni procesi i etniåka struktura Vojvodine. — Glasnik etno-
grafskog muzeja, 41, Beograd, 1977, 119.

2 To su Baåki Brestovac, Doroslovo, Sonta, Baåki Graåac, Bezdan, Kolut, Kqajiãe-
vo, Prigrevica, Riðica, Sombor, Apatin, Stanišiã, Åonopqa i Bajmok. N. L. Gaãeša,
Radovi agrarne istorije i demografije, Novi Sad, 1995, 27.

3 Pre Drugog svetskog rata u Prigrevici su ÿiveli Nemci, a selo se zvalo Sent
Ivan.

4 Reånik srpskohrvatskog kwiÿevnog jezika, Matica srpska—Matica hrvatska, Novi
Sad—Zagreb, 1967, kw. 4, 88.



analiziraju, i protumaåe ovu izrazitu, muziåko-folklornu pojavu. Naj-
starije podatke o ojkawu dao je Alberto Fortis 1774. g. u svom delu Pu-
tovawe po Dalmaciji.5 Prvi jednoglasni zapis ojkawa sa tremolirawem,
ali bez teksta, naåinio je Franc Peter.6 O terminologiji i naåinu
ovog koloraturnog pevawa raspravqao je i Ludvig Kuba.7 Antun Dobro-
niã je pisao o jednoglasnom i dvoglasnom ojkawu, a o ojkawu u Bosanskoj
Krajini pisao je Dušan Umiãeviã.8 Prouåavajuãi višeglasne oblike u
Bosni i Hercegovini, Cvjetko Rihtman je zapazio otezalicu i potresa-
licu, a na podruåju Siwske Krajine Jerko Beziã je zabeleÿio mušku i
ÿensku treskavicu.9

Ojkawe je bilo naroåito omiqeno i negovano u krajevima koje je na-
seqavao (ili u mawoj meri i danas naseqava) srpski narod na podruåju
Hrvatske (Dalmatinska Zagora, Lika, Banija, Kordun) i Bosne i Herce-
govine.10 U pojedinim krajevima ojkawe se naziva drugim imenima, npr:
vojkawe, zavijawe,11 grohotawe, zerzavawe, a forma se naziva: redalice,
kantalice, rozgalice, dikice, skratice, åaranac,12 gange, rere13 itd.

Krajem HH veka, umesto naziva ojkawe åešãe je u upotrebi termin
ojkaåa. To znaåi da se ojkawe, tj. pevawe, sada posmatra u sintezi sa po-
etskom komponentom, dakle, kao jedinstvena muziåko-poetska forma.
Prateãi svojevrsni evolutivni proces narodne terminologije, pod poj-
mom ojkawe smatralo se tremolirawe na slogu o, a sada se ono u dana-
šwem smislu tumaåi kao pevawe, odnosno izvoðewe ojkaåe. Stoga se
opravdano pretpostavqa da je naziv ojkaåa novijeg datuma, jer se ne po-
javquje u starijim literarnim izvorima. Srbi sa Banije, Korduna i iz
Like, koji danas ÿive u Vojvodini, upotrebqavaju ovaj nov izraz ojkaåa,
dok Srbi iz Dalmacije sliånu formu nazivaju pesma.14

Iako u Prigrevici, na svoj naåin, ojkaåu neguju Liåani, Kraji-
šnici i Banijci, predmet ovog rada biãe banijska ojkaåa.15 U ciqu od-
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5 A. Fortis, Viaggio in Dalmazia, Vol Primo, Venezia, 1774, 91—92.
6 F. Petter, Dalmatien in seinene verschiedenen Beziehungen, 1, Gotha, 1857, 200.
7 L. Kuba, Narodna glazbena umjetnost u Dalmaciji. — Zbornik za narodni ÿivot i

obiåaje juÿnih Slavena, kw. IV, Zagreb, 1899, 8—9.
8 Detaqnije videti A. Dobroniã, Ojkawe, Prilog za prouåavawe geneze naše puåke

glazbe. — Zbornik za narodni ÿivot i obiåaje juÿnih Slavena, HH/1, Zagreb, 1915, 13; D.
Umiãeviã, Ojkawe u Bosanskoj Krajini. — Razvitak, br. 3—4, Bawa Luka, 1939, 89.

9 V. C. Rihtman, Polifoni oblici u narodnoj muzici Bosne i Hercegovine. — Bilten
instituta za prouåavawe folklora, sv. 1, Sarajevo, 1951, 14; Isti, Narodna muzika jajaåkog
sreza. — Bilten instituta za prouåavawe folklora, sv. 2, Sarajevo, 1953, 7; J. Beziã, Mu-
ziåki folklor Siwske Krajine. — Narodna umjetnost, 5—6, Zagreb, 1968, 181.

10 U sadašwim okolnostima teško je govoriti o tome koliko je ojkaåa danas pri-
sutna u ovim krajevima.

11 N. d., 7, 9.
12 M. Rodiã, Partizanski dvostih — kozaråica. — Zbornik od XXXI KSUFJ, Rado-

viš, 1984, Skopje, 1986, 200.
13 D. Rihtmant, Polifoni oblici II kategorije u narodnoj muzici Hrvatske. — Rad

XVII kongresa SUFJ u Poreåu 1970, Zagreb, 1972, 327.
14 V. Ivkov, Ojkaåa — savremen vojvoðanski vokalni oblik Srba iz Hrvatske, diplom-

ski rad, rukopis, Novi Sad, 2000, 14.
15 Terenska istraÿivawa sam obavila 23. I 1999. pod mentorstvom prof. dr Drago-

slava Deviãa. Pored muziåkih primera, tom prilikom su snimqena i vaÿna kazivawa iz-
voðaåa koja se odnose na naåin izvoðewa i funkciju ojkaåe, kao i narodnu terminologiju.



reðewa ove vokalne forme, u odnosu na opšta znawa u pogledu struktu-
re i stila, posmatraãemo je sa više aspekata, nastojeãi da proniknemo
prvenstveno u bit melopoetske misli.

Ojkaåu odvojeno izvode ÿene i muškarci sedeãi, stojeãi ili uz
igru (u kolu). Broj pevaåa nije striktno odreðen, ali ih åini najmawe
troje. Solista zapoåiwe melodiju, poåima, kasnije tremolira u vidu vi-
brata, a ostali se ukquåuju u odreðenom momentu i prate mirnim melo-
dijskim tokom. Ulogu soliste ima onaj pevaå koji peva iz sveg grla, ima
zvonak i prodoran glas, dobru dikciju, kako bi slušaoci jasno razume-
li pevani tekst.

U izvoðewu ojkaåe nezaobilaznu ulogu ima tambura samica sa åeti-
ri ÿice, na kojoj se svira instrumentalni uvod satkan od melodijskog
jezgra pesme koja sledi. Uloga tambure je dvojaka: estetska (sa svrhom ja-
snog odvajawa primera i prevazilaÿewa monotonog ispredawa teksta) i
funkcionalna (kao predah pevaåa i momenat priseãawa na daqi tekst).
Tambura je zastupqena u svirawu instrumentalnog uvoda pri pevawu
muške grupe, dok je u pevawu ÿenske grupe izostavqena zbog neadekvat-
nog štimovawa.16

Prilikom sedewa ili stajawa, solista se uvek nalazi u sredini
polukruga, a ostali se malo nagnu prema wemu kako bi usaglasili svoje
pevawe. Ako se peva u kolu, ritmiåka pulsacija pokreta i pesme je usa-
glašena. Muškarci se hvataju na jednu stranu zatvorenog kola, a ÿene
na drugu stranu zbog usaglašavawa u naizmeniånom pevawu — natpeva-
vawu. U izvoðewu åesto naizmeniåno peva muška i ÿenska grupa. Jed-
na grupa moÿe ispevati jednu ili više ojkaåa, a zatim nastavqa druga
grupa.

U prošlosti, ojkaåa se najåešãe pevala na sajmovima, prelu, u mi-
nutima predaha pri obavqawu poqskih radova npr. u kopwi, ÿetvi,
berbi groÿða ili vlaåewu vune. U svadbenom obiåaju ojkaåa je nezaobi-
lazni deo slobodnog — nefunkcionalnog, dela muziåkog repertoara.
Ona se pevala i pri nošewu mladenkine opreme, na putu od mladenki-
ne do mladoÿewine kuãe, od kuãe do crkve i nazad. Neretko su se ojka-
åom komentarisali odreðeni momenti u toku svadbe, ili liånosti, pa
se na taj naåin moÿe govoriti i o wenoj funkcionalnoj ulozi. Pored
toga što je prisutna u svadbenom obiåaju, ojkaåa se rado peva za trpe-
zom u raznim prilikama o krsnoj slavi, a takoðe i prilikom ispraãaja
momaka u vojsku, kada je tematika pesme obiåno rodoqubivog i qubavnog
sadrÿaja.

Poetska osnova ojkaåe je, poput beãarca, svedena na dva rimovana
deseterca sa cezurom iza åetvrtog sloga (H: 4.6), a tekst je proizvod
prilika u kojima je pevana.17 Pevani tekst banijske ojkaåe odaje karakte-
ristike ijekavskog izgovora, a pojedine reåi pevaju se ekavskim (Muz.
primer 5, reå devojko), što je verovatno uticaj govora vojvoðanskog pod-
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16 N. d., 14, 15.
17 Najznaåajniji, do sada, objavqeni rad o ojkaåi je kwiga Nenada Grujiåiãa Ojkaåa,

u kojoj se razmatra prevashodno poetska osnova ovog ÿanra. N. Grujiåiã, Ojkaåa, Bawa Lu-
ka—Beograd, 1996, 19.



nebqa. Posmatrajuãi integralni tekst sa kwiÿevnog aspekta, rima je

åesto parna, rimuju se završeci prvog i drugog stiha (Muz. primer 1, 3,

4, 5, 7, 8):

Npr. Dawu orem, noãu kod volova,
Nikad s malom nemam razgovora.

Ako se rimuju delovi jednog stiha, javqa se tzv. leoninska rima18 (Muz.
primer 9):

Sve je tvoje, milo jawe moje.

Savršeniju leoninsku rimu åine rimovani delovi oba stiha (Muz. pri-
mer 6):

Beãar bio, pa sam ostario,
Pa me stara ne vole beãara.

U pevanim primerima moÿemo uoåiti reå ili skup reåi — refren, ko-
ji ne ulazi u integralni sastav deseteraåkog distiha.19 Jedna od wih je
i eksklamacija oj, koja u melostihu ili melostrofi ima ulogu zapeva,
upeva ili pripeva.20 Upotrebom eksklamacije oj kao zapeva i pripreva,
A. Dobroniã stvara uslovnu trodelnost oblika: uvodno oj, pevani tekst,
završno oj.21 Eksklamacija oj se sreãe samostalno, ili u sklopu duÿih
refrena (Muz. primer 1, 4, 5). Ponekad se suglasnik j naðe na kraju sti-
ha, u reåi gde mu po pravopisu nije mesto, pa je moguãe pretpostaviti
da je to oj, koje je istakao A. Dobroniã (Muz. primer 5, 7, 8).

Polazeãi od jednostavnijih ka sloÿenijim melopoetskim oblici-

ma, najpre pomenimo onaj koji je zasnovan na jednom melostihu. Pona-

vqawem fragmenata stiha dobija se poetski materijal koji åini sklop

melostiha.22 Ako se integralnom tekstu dodaju refreni, dobijaju se ra-

znovrsni naåini:

— a1, (r1), a1, a2 (Muz. primer 2)
4 1 4 6

— a1/2, a1, a1, a2, (r1) (Muz. primer 6)
2 4 4 6 4

Dvodelna forma u okviru melostrofe zasnovana je na:
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18 N. d., 17, 29.
19 J. Dokmanoviã, Analiza refrena duÿih od pevanog stiha. — Zvuk, br. 4, Sarajevo,

1981, 69.
20 Sagovornici se seãaju da se pre pevalo joj, a sada oj.
21 A. Dobroniã, N. d., 8, 20.
22 R. Petroviã, Morfološke strukture srpskih narodnih pesama. — Zbornik radova

o Stevanu Mokrawcu, SANU, Beograd, 1971, 208.



a) razliåitim tekstovima sa istim rašålawivawem stiha i mini-
malnim melodijskim razlikama A A1 (Muz. primer 9)

b) na istom tekstu sa razliåitim rašålawivawem stiha i jasno iz-
raÿenim melodijskim razlikama A V (Muz. primer 8)

Od kolikog su znaåaja refreni sloÿenije strukture svedoåi wihova
oblikotvorna uloga u graðewu melostrofe.

Po naåinu nastupa, ovi refreni mogu biti:

a) dodati — na kraju stiha

Oj, djevojko, drago jagwe moje (Muz. primer 1)
Maro, rano, gon' goveda ravno (Muz. primer 3)
Oj, devojko, jagodo(j) (Muz. primer 5)
Jagwe moje (Muz. primer 6)
Crnogorko, ðevojko, Crnogoråice moja(j) (Muz. primer 7)

b) umetnuti — izmeðu delova stiha

Oj (Muz. primer 2)

v) kombinovani — izmeðu delova i na kraju stiha23

Oj, djevojko… zoro plava, djevojko garava (Muz. primer 4)

Samostalnost refrena ogleda se u formi i sadrÿaju, ako se uzme u
obzir tekstualna i muziåka komponenta. Wihovom upotrebom dvodel-
nost melostrofe zasnovana je na:

— istom oblikovawu teksta, u åijem okviru postoji moguãnost mi-
nimalne izmene u melodiji A A1 (A1 = R, Muz. primer 1), veãi stepen
razliåitosti melodije A Av (Av = R, Muz. primer 3), ili izrazit ste-
pen razlike u melodiji A B (B = R, Muz. primer 4), sa kombinovanim
nastupom refrena.

— razliåitom oblikovawu teksta sa veãom izmenom melodije A Av
(Muz. primer 5, 7).

Banijsko ojkawe u Prigrevici ima ukupno 9 dvoglasnih napeva, koji
u melopoetskom smislu predstavqaju modele na osnovu kojih se pevaju
svi primeri (videti notni prilog). Muška grupa je izvela åetiri raz-
liåita napeva (Muz. primer 1, 4, 6, 7), a ÿenska grupa pet (Muz. primer
2, 3, 5, 8, 9).

Dvoglasno pevawe ojkaåe karakteriše struktura sazvuåja, koja odgo-
vara stilovima starije i novije seoske tradicije.

A) Prvu grupu åine napevi koji pripadaju stilu starije tradicije
(Muz. primer 1—6). Wih odlikuje nestabilna intonacija, neprecizno
temperovani tonski odnosi, preovladavawe sekundnog sazvuka sa uniso-
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nim ili sekundnim završetkom.24 Melodijsko-ritmiåke ãelije åine nu-
kleus nastanka melodijske linije i svojim razvijawem, putem ponavqa-
wa, dobijaju centralnu ulogu u formirawu napeva.25 Melodiju zapoåiwe
solista oscilatornim polustepenim ili celostepenim pomacima, dok
se prateãi glas prikquåuje nakon ispevanog prvog dela (ålanka) stiha.
Koristeãi ornamente, melizmatiku, vibrato, predudar, postudar tokom
melodije, solista postiÿe svoju izrazitost u odnosu na prateãi glas.
Silabiåan melodijski tok primeãuje se samo prilikom igrawa u kolu,
jer puls igre nameãe drugaåiji karakter melodije (Muz. primer 6). Estet-
sko-funkcionalni odnos glasova pri pevawu ojkaåe baziran je na viso-
kom stupwu meðusobne zavisnosti i manifestuje se åestim stupawem u
unison sazvuk iz intervala sekunde, umawene ili male terce kao i uni-
sonim kretawem oba glasa. Pored sazvuka velike i male terce, posebnu
paÿwu privlaåi pojava umawene terce (Muz. primer 3), koja se javqa
kao posledica hromatizovanog tonskog tkiva, a svojim prizvukom aso-
cira na elemente istarskih melodija.26 Kao u Istri, kretawe melodije u
intervalu umawene terce sreãe se i u severozapadnoj Bosni, a pojava
ovog intervala uoåena je i na podruåju Banije.27 U ovim primerima ojka-
åe nema ukrštawa glasova, osim u sluåaju kada viši glas dotiåe niÿe
tonove nejasne visine i vrlo kratkog trajawa u vidu predudara ili po-
studara.

Notni primeri 1 i 2, u izvoðewu muške i ÿenske grupe, meðusob-
no su veoma sliåni. Ako pratimo kretawe oba glasa, primeãujemo skoro
identiåne talasaste konture melodije. Poåeci melodije su isti u oba
primera, kao i unisoni sazvuci na tonovima a1, as1, g1. U toku melodi-
je upadqivo se istiåe pauza koja je u oba primera pribliÿno jednakog
trajawa, te ima konstruktivnu ulogu i razdvaja melostih na dva struktu-
ralno podjednaka dela. Na osnovu wihovih osobenosti, pr. 1 i 2 moÿe-
mo posmatrati i odrediti kao melodijski model ili obrazac, odnosno
glas, koji je zajedniåki banijskoj ÿenskoj i muškoj grupi pevaåa.

Ritam napeva, koji pripadaju stilu starije seoske tradicije, pri-
pada sistemu parlando rubato, a izuzetak åini primer koji se peva u
kolu (pr. 6) i zasniva se na distributivnom ritmiåkom sistemu, gde se
naizmeniåno ponavqaju dvodelne i trodelne grupe:
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24 D. Deviã, Razvrstavawe višeglasnih oblika. — Rad XVII kongresa SUFJ u Poreåu
1970, Zagreb, 1972, 320.

25 O pevawu u Prigrevici pisao je i B. Marijaš, O nekim zakonitostima muziåkog
oblikovawa arhaiånog narodnog pevawa „Baninaca" u Vojvodini. — Rad XXXVII kongresa
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26 Glavna obeleÿja polifone prakse Istre i Kvarnera su istosmerno kretawe gla-
sova u umawenim tercama i unisoni završetak. B. Širola, Hrvatska narodna glazba, Za-
greb, 1942, 101.

27 M. Fulanoviã-Šošiã, Polifoni oblici Istre i sjeverozapadne Bosne. — Rad
XVII kongresa SUFJ u Poreåu 1970, Zagreb, 1972, 330.



Odeqci unutar melostrofe su izometriåni (pr. 1, 3, 4), a u širem
smislu i izoritmiåni, jer u ovim primerima postoje 3 ritmiåka moti-
va, koji ponavqawem trpe izvesne promene:

(pr. 1) 1. motiv

2. motiv

3. motiv

Veoma åesto je produÿeno trajawe 4. sloga, pa se i taj ritmiåki
moto izdvaja kao tipiåan (pr. 1, 2, 4):

(pr. 1)

U pojedinim primerima uobiåajeno je duÿe trajawe pretposledweg
sloga na kraju melostiha ili melostrofe (pr. 1—4):

(pr. 3)

Tonski nizovi saåiweni su od vrlo uskih, najåešãe polustepenih
tonskih rastojawa:

Primer br. 3 sadrÿi polustepeni niz sa nestabilnim visinama
tonova, dok je celostepeni razmak redovno saåuvan u odnosu hipotonike
(f) i tonike (g1):

Obimi melodija obuhvataju interval åiste kvarte (pr. 6), prekomer-
ne kvarte (pr. 2), åiste kvinte (pr. 1, 4, 5) i male sekste (pr. 3). Uski
ambitusi melodija su odraz arhaiånosti muziåko-folklorne baštine, a
wihovom analizom mogli bismo pobliÿe razjasniti poreklo napeva.
Kadencijalni završeci melostrofa ovih primera veãinom su statiåni,
sa unisonim (pr. 6) ili sekundnim završetkom, a reðe su dinamiåni
(pr. 5).
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B) Drugu grupu åine napevi koji pripadaju stilu novije seoske tra-
dicije. U banijskom ojkawu ovakvo pevawe je prisutno u samo tri prime-
ra (pr. 7, 8, 9) i wega karakterišu stabilnije intonirawe, sekundni,
tercni, a reðe unisoni sazvuci sa završnom kadencom u intervalu åi-
ste kvinte. Solista izlaÿe deo stiha (pr. 9) ili ceo stih (pr. 7, 8) i
nakon toga mu se, åesto posle kraãe pauze, pridruÿuje prateãi glas (pr.
7, 8). U pojedinim primerima se uoåava pojava troglasa, kada solista
intonira finalis (g1), a prateãi glas se deli i peva u intervalu åiste
kvarte (pr. 7):

Takva pojava troglasa, koji istovremeno objediwuje sekundni i kvint-
ni sazvuk, moÿe se protumaåiti kao vid proÿimawa starije i novije
tradicije.28 Ritam ovih napeva pripada sistemu parlando rubato (pr. 7,
8), a primer, koji se izvodi u kolu, pripada distributivnom ritmiå-
kom sistemu (pr. 9). U metro-ritmiåkoj organizaciji postoje razliåite
strukture:

— heterometriåna i heteroritmiåna (pr. 7, 8)
— izometriåna i heteroritmiåna (pr. 9)
Tonski niz ovih primera je veãinom dijatonski (pr. 8, 9), a reðe je

uoåqiva hromatika (pr. 7).

Ambitus melodija obuhvata oktavu (pr. 8), ili malu septimu (pr. 7,
9). Pri tom se gorwi glas kreãe u okviru tetrakorda (pr. 8) ili trikor-
da (pr. 7, 9), a dowi glas ima kretawe u pentatonskom okviru. Završeci
melostrofa su statiåni, sa intervalom åiste kvinte, koja sledi nakon
sekundnog (pr. 7, 8) ili kvintnog sazvuka (pr. 9).
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* * *

Kao što je beãarac jedna od najomiqenijih pesama meðu Srbima
starosedeocima, tako i ojkaåa zauzima znaåajno mesto u muziåkom reper-
toaru Srba iz Hrvatske, koji danas ÿive u Vojvodini. Banijska muška i
ÿenska pevaåka grupa iz Prigrevice sa velikom qubavqu i nadahnuãem
neguje ovu muziåko-poetsku formu u kojoj nema veãih poetskih opisa,
veã je sve svedeno u markantnu i jasno spevanu poruku. U pogledu melo-
dije, razlikuje se 9 razliåitih napeva, u okviru kojih postoji jedan za-
jedniåki u izvoðewu muške i ÿenske grupe. Dok napevi koje je pevala
muška grupa pripadaju stilu starije seoske tradicije ili imaju prela-
zni karakter izmeðu ova dva stila, ÿenska grupa podjednako uspešno
peva u stilu starije i novije tradicije, pa se na osnovu toga moÿe govo-
riti o svojevrsnoj bimuzikalnosti Banijske ÿenske pevaåke grupe u
Prigrevici. Na osnovu 9 notnih primera i melopoetske analize, done-
kle je osvetqena banijska ojkaåa kao svojevrsni muziåko-folklorni ÿa-
nr, sa posebnim osvrtom na zakonitosti wenog oblikovawa u Prigre-
vici. Daqa komparativna istraÿivawa biãe usmerena ka prouåavawu
muziåkih osobenosti ojkaåe u izvoðewu ostalih doseqenih Srba u Voj-
vodini. Dobijeni rezultati ãe doprineti prouåavawu ovog starog rudi-
mentalnog oblika srpske vokalne muzike.
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Vesna Ivkov

PRINCIPLES OF FORMATION OF THE OJKAÅA FROM BANIJA
IN PRIGREVICA

Summary

Many musical experts wrote about the ojkanje, an archaic way of chanting in the
regions of present Bosnia and Herzegovina, and The Republic of Croatia. Due to the
migrations of the population, ojkanje, that is ojkaåa as a melo-poetic form, is today
present in the musical tradition of the Serbs-immigrants in Vojvodina.

The people from Banija in Prigrevica cherish ojkaåa within the female and male
singing groups, trying to preserve this relict of their traditional musical heritage. Ojka-
nje from Banija represents a two-part singing, belongs to the style of the older (ex.
1—6) and recent rural tradition (ex. 7—9), and it is shaped into 9 different melo-poetic
patterns. Each pattern represents a specific way for the formation of the sung verse or
stanza, that is the shaping of melody, conducting of voices, division of the verse; it al-
so implies the application of the refrain shaped into the drawn syllable o, or of longer
complex refrains which have a shape-forming role. Ojkaåa is sung while sitting, stand-
ing or dancing in the kolo dance, with a specially important role of the samica tambura
with four strings, on which people play the instrumental introduction before the male
group of singers performs.

Analyzing 9 examples of the ojkaåa from Banija, one can notice that the majority
of them belong to the style of singing of the older rural tradition. Within the manner of
singing in a recent rural tradition, the male group of singers is inclined to resume the
singing style of the older tradition, while the female group of singers clearly separates
these two styles and thus expresses a certain bimusicality.
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